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  Video,	
  Performance	
  

seeing	
  or	
  finding	
  in	
  wri,en	
  form	
  or	
  in	
  some	
  similar	
  
form	
  

Learning	
  from	
  what	
  one	
  has	
  seen	
  or	
  found	
  in	
  such	
  
form	
  

Vito	
  Acconci,	
  ‘Pinpoint	
  (Point	
  of	
  View):	
  1	
  

Earthworks,	
  Video,	
  Performance  



	
  	
  
That	
  day,	
  the	
  pen	
  I	
  used	
  was	
  made	
  of	
  plas;c	
  you	
  see.	
  
	
  
The	
  wri;ng	
  could	
  be	
  stretched	
  in	
  any	
  direc;on–“elas;c,”	
  –	
  they	
  said.	
  
	
  
	
  
That	
  didn’t	
  refer	
  to	
  the	
  words	
  so	
  much	
  
	
  
As	
  to	
  me,	
  while	
  wri;ng,	
  at	
  my	
  desk,	
  with	
  desk-­‐chair,	
  desk-­‐bloEer,	
  
	
  
	
  

	
  desk-­‐top,	
  desk-­‐toy,	
  desk-­‐ball,	
  etc.,	
  I	
  mean.	
  	
  
	
  
	
  
Craig	
  Dworkin	
  	
  (ed.)	
  Language	
  to	
  Cover	
  a	
  Page:	
  The	
  Early	
  Wri6ngs	
  of	
  Vito	
  
Acconci	
  (Cambridge,	
  MA:	
  The	
  MIT	
  Press,	
  2006),	
  p.	
  4.	
  
	
  



I’d	
  put	
  poetry	
  at	
  the	
  boEom	
  of	
  a	
  hierarchy	
  of	
  the	
  arts-­‐	
  not	
  because	
  it’s	
  lesser,	
  
but	
  because	
  it’s	
  the	
  base,	
  the	
  undercurrent,	
  the	
  sub-­‐structure	
  of	
  the	
  arts.	
  But,	
  
as	
  a	
  base,	
  it’s	
  only	
  a	
  beginning.	
  Poetry	
  has	
  nothing	
  to	
  do	
  with	
  concentra;on	
  of	
  
language,	
  or	
  dis;lla;on	
  of	
  language;	
  poetry	
  is	
  an	
  aEempt	
  to	
  get	
  through	
  
language	
  and	
  arrive	
  at	
  a	
  state	
  of	
  pre-­‐language-­‐	
  it’s	
  a	
  cry,	
  a	
  gasp,	
  a	
  screech.	
  
Poetry	
  is	
  thinking–or	
  maybe	
  it’s	
  only	
  feeling–in	
  opposites;	
  poetry	
  is	
  fluidity	
  
between	
  opposites.	
  Then,	
  later,	
  poetry,	
  throws	
  the	
  voice	
  into	
  spaces,	
  events;	
  
poetry	
  grows	
  up	
  to	
  become	
  a	
  novel,	
  or	
  a	
  movie,	
  or	
  music,	
  or	
  architecture.	
  But:	
  
once	
  a	
  poet	
  always	
  a	
  poet-­‐or,	
  at	
  least,	
  once	
  a	
  language-­‐user	
  always	
  a	
  language-­‐
user.	
  I	
  don’t	
  know	
  how	
  to	
  think-­‐more	
  exactly,	
  I	
  don’t	
  know	
  how	
  to	
  know	
  I’m	
  
thinking-­‐	
  except	
  by	
  language.	
  I	
  start	
  a	
  project	
  by	
  naming	
  the	
  condi;ons	
  and	
  
playing	
  with	
  words,	
  punning	
  on	
  these	
  names.	
  Or	
  I	
  start	
  a	
  project	
  by	
  subject-­‐
verb-­‐object:	
  I	
  parse	
  a	
  space,	
  I	
  use	
  sentence-­‐structure	
  to	
  plot	
  possible	
  
movements	
  through	
  that	
  space.	
  	
  
Vito	
  Acconci	
  interviewed	
  by	
  Mark	
  Taylor,	
  in	
  Frazer	
  Ward,	
  Mark	
  C.	
  Taylor,	
  
Jennifer	
  Bloomer,	
  Vito	
  Acconci	
  (London:	
  	
  Phaidon	
  Press,	
  2002)	
  





Three	
  AdaptaAon	
  Studies	
  
Vito	
  Acconci	
  	
  	
  

1970,	
  8:05	
  min,	
  b&w,	
  silent,	
  Super	
  8mm	
  film	
  on	
  video	
  
In	
  these	
  early	
  film	
  exercises,	
  Acconci	
  exhibits	
  an	
  almost	
  childlike	
  vulnerability	
  that	
  is	
  at	
  once	
  comic	
  and	
  oddly	
  

affec;ng.	
  In	
  Blindfold	
  Catching,	
  a	
  blindfolded	
  Acconci	
  reacts,	
  flinching	
  and	
  lunging,	
  as	
  rubber	
  balls	
  are	
  
repeatedly	
  thrown	
  at	
  him	
  from	
  off-­‐screen.	
  In	
  Soap	
  &	
  Eyes,	
  he	
  tries	
  to	
  keep	
  his	
  eyes	
  open	
  aeer	
  dousing	
  his	
  face	
  
with	
  soapsuds,	
  resul;ng	
  in	
  a	
  tragicomic	
  clown	
  face.	
  In	
  Hand	
  and	
  Mouth,	
  he	
  repeatedly	
  forces	
  his	
  fist	
  into	
  his	
  

mouth	
  un;l	
  	
  
	
  



Vito	
  Acconci.	
  Following	
  Piece.	
  1969.	
  	
  



Acconci.	
  Following	
  Piece.	
  1969.	
  



Vito	
  Acconci,	
  Blinks,	
  1969	
  



•  FROM	
  Vito	
  Acconci’s	
  ‘Notes	
  on	
  Blinks’	
  (1969)	
  

•  Keeping	
  in	
  sight:	
  having	
  in	
  view,	
  holding	
  in	
  view	
  
(camera	
  as	
  a	
  means	
  to	
  ‘keep	
  seeing’-­‐	
  when	
  I	
  blink,	
  I	
  
can’t	
  see	
  –	
  when	
  I	
  take	
  a	
  photograph,	
  while	
  blinking,	
  
I	
  have	
  a	
  record	
  of	
  what	
  I	
  couldn’t	
  see	
  –	
  see	
  it	
  later,	
  
feel	
  it	
  now).	
  

•  Delayed	
  reaction:	
  postponement:	
  anticipation	
  
(when	
  I	
  blink,	
  I	
  know	
  I	
  will	
  be	
  seeing,	
  later,	
  what	
  I	
  
am	
  missing	
  now).	
  

•  Performance	
  as	
  ‘double	
  time’:	
  I	
  see	
  what’s	
  before	
  me	
  
in	
  the	
  present	
  –	
  now	
  and	
  then,	
  I	
  know	
  I	
  will	
  see,	
  in	
  
the	
  future,	
  what	
  was	
  before	
  me	
  in	
  the	
  past.	
  

•  Art-­‐work	
  as	
  the	
  result	
  of	
  bodily	
  processes	
  (my	
  blink	
  
‘causes,’	
  produces,	
  a	
  picture).	
  



Vito	
  Acconci,	
  Seedbed,	
  1972	
  



Performance	
  art	
  turns	
  out	
  to	
  be	
  therapeu;c.	
  It’s	
  something	
  that	
  people	
  do	
  at	
  
the	
  beginning	
  of	
  their	
  careers.	
  Its	
  func;on	
  is	
  to	
  per-­‐form	
  art	
  as	
  we	
  know	
  it	
  at	
  
the	
  ;me	
  and,	
  thereby,	
  re-­‐form	
  and	
  trans-­‐form	
  it.	
  Performance	
  art	
  is	
  a	
  space	
  in	
  
between,	
  a	
  kind	
  of	
  halfway	
  house	
  that	
  cures	
  an	
  addic;on	
  to	
  objects	
  and	
  
products	
  and	
  allows	
  people	
  to	
  func;on	
  on	
  their	
  own	
  power	
  and	
  to	
  depend	
  on	
  
their	
  own	
  persons.	
  Sooner	
  or	
  later,	
  however	
  a	
  person	
  has	
  to	
  get	
  out	
  of	
  therapy	
  
and	
  get	
  on	
  with	
  his/her	
  own	
  life.	
  The	
  problem	
  with	
  performance	
  art	
  is	
  that	
  it	
  
has	
  no	
  place	
  it	
  can	
  call	
  its	
  own:	
  if	
  it’s	
  in	
  a	
  theatre,	
  if	
  it’s	
  in	
  a	
  gallery	
  or	
  museum,	
  
if	
  it’s	
  in	
  the	
  street,	
  then	
  it	
  fades	
  out	
  of	
  its	
  own	
  classifica;on	
  and	
  slips	
  into	
  the	
  
categories	
  of	
  those	
  arenas.	
  This	
  ‘problem’	
  with	
  performance	
  art	
  is	
  also	
  the	
  
benefit	
  of	
  performance	
  art:	
  it	
  destroys	
  itself	
  as	
  it	
  is	
  being	
  made-­‐	
  it	
  can	
  never	
  be	
  
pinned	
  down	
  because	
  it	
  has	
  already	
  disappeared–as	
  soon	
  as	
  it	
  exists	
  in	
  fact,	
  in	
  
an	
  actual	
  place	
  and	
  in	
  an	
  actual	
  situa;on,	
  it	
  isn’t	
  itself,	
  because	
  it	
  shares	
  the	
  
place	
  of	
  something	
  else,	
  it	
  breathes	
  the	
  air	
  of	
  whatever	
  alien	
  place	
  it’s	
  in,	
  it	
  
starts	
  to	
  become	
  the	
  thing	
  that	
  lives	
  in	
  that	
  place.	
  
Vito	
  Acconci,	
  ‘Performance	
  Aeer	
  the	
  Fact,’	
  April-­‐August	
  1989,	
  in	
  Gloria	
  Moure	
  
(Poligrafa:	
  Barcelona,	
  2001),	
  p.	
  357	
  
	
  



Aconcci.	
  Pryings.	
  1971.	
  Performance	
  with	
  video,	
  performed	
  with	
  Kathy	
  Dillon	
  



Vito	
  Acconci,	
  Security	
  Zone	
  



(Untitled)	
  Project	
  for	
  Pier	
  17	
  (1971)	
  
Installation/performance,	
  29	
  days,	
  1	
  hr.	
  each	
  night	
  
West	
  Street	
  and	
  Park	
  Place,	
  NY	
  
Every	
  night,	
  I’m	
  at	
  the	
  pier	
  at	
  1	
  a.m,:	
  I’m	
  alone–I’m	
  
waiting	
  at	
  the	
  far	
  end	
  of	
  the	
  pier,	
  for	
  one	
  hour.	
  
If	
  someone	
  comes	
  out	
  to	
  the	
  pier	
  to	
  meet	
  me,	
  I	
  confess	
  
to	
  that	
  person	
  something	
  about	
  me	
  that	
  hasn’t	
  been	
  
revealed	
  before,	
  something	
  that	
  I’m	
  ashamed	
  of	
  and	
  
that	
  under	
  normal	
  circumstances	
  I	
  wouldn’t	
  tell	
  a	
  soul,	
  
something	
  that–if	
  it	
  were	
  made	
  public–could	
  be	
  used	
  
against	
  me.	
  
In	
  exchange	
  for	
  keeping	
  the	
  secret,	
  the	
  visitor	
  can	
  
demand	
  something	
  from	
  me:	
  the	
  visitor	
  can	
  blackmail	
  
me.	
  (Volk,	
  Gregory.	
  Ed.	
  Vito	
  Acconci:	
  Diary	
  of	
  a	
  Body,	
  
1969-­‐1973.	
  Milan:	
  Charta,	
  2006.	
  258-­‐9)	
  
	
  











Rozel	
  Point,	
  Great	
  Salt	
  Lake,	
  Utah	
  
April,	
  1970	
  

hEp://www.robertsmithson.com/	
  









Organic	
  Honey's	
  Visual	
  Telepathy	
  
1972	
  

hEp://www.moma.org/collec;on/ar;st.php?ar;st_id=2930	
  



Σημείωμα	
  Χρήσης	
  Έργων	
  Τρίτων	
  
"Η	
  δομή	
  και	
  οργάνωση	
  της	
  παρουσίασης,	
  καθώς	
  και	
  το	
  
υπόλοιπο	
  περιεχόμενο,	
  αποτελούν	
  πνευματική	
  ιδιοκτησία	
  
της	
  συγγραφέως	
  και	
  του	
  Πανεπιστημίου	
  Αθηνών	
  και	
  
διατίθενται	
  με	
  άδεια	
  Crea;ve	
  Commons	
  Αναφορά	
  Μη	
  
Εμπορική	
  Χρήση	
  Παρόμοια	
  Διανομή	
  Έκδοση	
  4.0	
  ή	
  
μεταγενέστερη.	
  
	
  
Οι	
  φωτογραφίες	
  που	
  περιέχονται	
  στην	
  παρουσίαση	
  
αποτελούν	
  πνευματική	
  ιδιοκτησία	
  τρίτων.	
  Απαγορεύεται	
  η	
  
αναπαραγωγή,	
  αναδημοσίευση	
  και	
  διάθεσή	
  τους	
  στο	
  κοινό	
  
με	
  οποιονδήποτε	
  τρόπο	
  χωρίς	
  τη	
  λήψη	
  άδειας	
  από	
  τους	
  
δικαιούχους.	
  "	
  
	
  


