
 
Ενότητα 2: ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ ΤΗΣ ΑΡΧΑΙΟΤΗΤΑΣ Γ΄ 

Εισαγωγή στο αρχαίο τραγικό θέατρο 
AΛΚΗΣΤΙΣ 438 π.Χ. 

 (68Θ204) 
 

Αικατερίνη (Καίτη) Διαµαντάκου  
Φιλοσοφική Σχολή 

Τµήµα Θεατρικών Σπουδών 

 



Εικόνα 1: Θέατρο Τέχνης Καρόλου Κουν, 1997 
Σκηνοθ.: Γιώργος Λαζάνης, Άλκηστη: Κάτια Γέρου – Θάνατος: Κωστής Καπελώνης 



�  Έτος διδασκαλίας: 438 π.Χ. (455 π.Χ. πρώτη εµφάνιση 
Ευριπίδη) 

 
�  Το πρώτο σωζόµενο δράµα του Ευριπίδη 
 
�  Β΄ βραβείο (α΄ βραβείο ο Σοφοκλής, µε άγνωστο δράµα) 
 
�  Άλκηστις Φρυνίχου - ΄Αδµητος Σοφοκλή – Πελιάδες 
Ευριπίδη (τραγωδίες µε θέµα από τον ίδιο µυθικό κύκλο) 

 
�  Ελεύθερη η θεµατική σύνθεση της τετραλογίας* 
 
�  1.163 στίχοι 



�  Δραµατικά πρόσωπα: ΑΠΟΛΛΩΝ - ΘΑΝΑΤΟΣ – ΘΕΡΑΠΑΙΝΑ 
ΑΛΚΗΣΤΗΣ  - ΑΔΜΗΤΟΣ (338 στ.) – ΑΛΚΗΣΤΙΣ (77 στ.) – ΔΥΟ 
ΠΑΙΔΙΑ (αγόρι και κορίτσι) – ΗΡΑΚΛΗΣ  (182 στ.) – ΦΕΡΗΣ – 
ΘΕΡΑΠΩΝ – ΧΟΡΟΣ πολιτών των Φερών (304 στ.) 

 
�  Ανάγκη δύο υποκριτών;  Διανοµή; 1) Απόλλων + Άλκηστις + Φέρης 

+ Ηρακλής 2) Θάνατος + Άδµητος +  Θεράπαινα + Θεράπων 
 
�  Δραµατικός παριστάµενος χώρος: Το παλάτι του Άδµητου (γιου του 
Φέρητα και της Περικλυµένης) στις Φερές 

 
�  Δραµατικός παριστάµενος χρόνος: Ο ηµερήσιος κύκλος («τῇδε γάρ 
σφ'ἐν ἡµέρᾳ») στη διάρκεια του οποίου η Άλκηστις πρέπει να 
εκπληρώσει την υπόσχεσή της στον Άδµητο και να πεθάνει. 



�  Άλκηστις (θεσσαλικός κύκλος, κύκλος του Ηρακλή) 

 

�  Κρήσσαι (µινωικός-ατρειδικός κύκλος): η ιστορία της εγγονής 
του Μίνωα, Αερόπης, που ο πατέρας της ο Κατρέας έδωσε (µαζί 
µε την άλλη κόρη του, Κλυµένη, που υποτίθεται ότι τον 
επιβουλευόταν) στον Ναύπλιο για να την πνίξει (αλλάζοντας 
γνώµη, απλώς του την πούλησε) επειδή δείχτηκε ακόλαστη. 
Αυτός όµως την πάντρεψε µε τον Ατρέα, µε τον οποίο απέκτησε 
τον Αγαµέµνονα και τον Μενέλαο και τον οποίο έµελλε να 
απατήσει µε τον άδελφό του, Θυέστη... 

 



 
�   Αλκµέων ο διά Ψωφίδος (θηβαϊκός-αργειακός κύκλος): Γιος του 

µάντη Αµφιάραου (µετέπειτα θεοποιηµένου ως «δεύτερου 
Ασκληπιού») και της Εριφύλης, επικεφαλής των Επιγόνων κατά των 
Θηβών. Στην επιστροφή του από τη Θήβα, φόνευσε τη µητέρα του 
κατά διαταγή του πατέρα του και διώχθηκε, παράφρων, από τις 
Ερινύες. Ο βασιλιάς της Ψωφίδας (Αχαΐα) τον εξάγνισε  και τον 
πάντρεψε µε την κόρη του Αλφεσίβοια ή Αρσινόη. Αναγκασµένος να 
φύγει ως µιαρός µητροκτόνος από την Ψωφίδα, παντρεύτηκε την 
κόρη του Αχελλώου Καλιρρόη. Για να της προσφέρει τα δώρα της 
προγόνου του Αρµονίας, επέστρεψε στην Ψωφίδα, όπου 
δολοφονήθηκε από τον αδελφό της πρώτης γυναίκας του. 



�  Τήλεφος (τρωικός κύκλος): Γιος του Ηρακλή και της Αύγης, βασιλιάς 
της Τεγέας,  ο οποίος µετέβη, µετά από δελφικό χρησµό, στη Μυσία και 
έγινε βασιλιάς. Ερωτεύτηκε εν αγνοία του τη µητέρα του, που είχε 
καταφύγει εκεί, διωγµένη από τον πατέρα της, Αλέο,  και είχε 
παντρευτεί τον Τεύθραντα. Όταν αποκαλύφτηκαν οι πραγµατικές 
ταυτότητες, ο Τήλεφος παντρεύτηκε την κόρη του Τεύθραντα, Ιέρα. 
Τραυµατίστηκε στον µηρό από το δόρυ του Αχιλλέα, σε µια πρώτη 
εκστρατεία  (;) των Ελλήνων στην Τροία. Επειδή η πληγή πολλά χρόνια 
αργότερα δεν είχε κλείσει, ο Τήλεφος, κατόπιν συµβουλής του 
Απόλλωνα ότι θα γιατρευτεί µόνο από το ίδιο δόρυ, πηγαίνει, 
µεταµφιεσµένος σε ζητιάνο, στην Αυλίδα (;), όπου ήταν συγκεντρωµένος 
ο αχαϊκός στρατός.  Ο χωλός και ρακένδυτος Τήλεφος διεισδύει στη 
συνέλευση του στρατού και, όταν τον αναγνωρίζουν (;), καταφεύγει σε 
έναν βωµό κρατώντας ως όµηρο τον µικρό Ορέστη, προκειµένου να 
εκθέσει το ζήτηµά του. Επειδή υπήρχε χρησµός ότι µόνο µε τις οδηγίες 
του Τήλεφου οι Αχαιοί θα κατόρθωναν να πάνε στην Τρωάδα, ο 
Αχιλλέας δέχτηκε να τον θεραπεύσει, µετά από παρέµβαση του 
Οδυσσέα. 



Ακρίσιος 

Περσεύς+ 
Ανδροµέδα 

Αλκαίος  (Τίρυνθα) 
+ Αστυδάµεια 

(αδελφή Κρέοντα;) 

Αµφιτρύων 

Σθένελος  (Τίρυνθα 
+ Μυκήνες) + 
Νικίππη 

Ευρυσθεύς 

Ηλεκτρύων 
(Μυκήνες) 

Αλκµήνη 

Δανάη + Δίας 



Ηρακλής  

Μεγάρα, κόρη 
Κρέοντα 

Τρεις γιοι 

Οµφάλη, 
βασίλισσα 
Λυδίας 

Δηιάνειρα, κόρη 
του Οινέα, 
βασιλιά της 
αιτωλικής 
Πλευρώνας 

Ύλλος, και άλλα 
παιδιά 

Ιόλη 
Κόρη Ευρύτου 



�  Ο Ασκληπιός (γιος του Απόλλωνα και της θνητής Κορωνίδας, 
που ο θεός ζήτησε από την Άρτεµη να τη θανατώσει γιατί ήταν 
ερωτευµένη µε τον θνητό Ίσχυ) διέπραξε «ύβριν» (φέρνοντας 
πίσω στη ζωή έναν ή περισσότερους θνητούς) και ο Δίας τον 
τιµώρησε κατακεραυνώνοντάς τον. Ο Απόλλων, εκδικούµενος, 
σκοτώνει τους Κύκλωπες, τους θεϊκούς τεχνίτες των κεραυνών 
και της βροντής. Ο Δίας τιµωρεί τον Απόλλωνα να υπηρετήσει 
ως δούλος έναν θνητό, τον βασιλιά των Φερών Άδµητο (για 
εννέα χρόνια; για έναν χρόνο;) 

 
 



 

�  Ευγνώµων για την ευσεβή αντιµετώπιση που είχε από τον 
Άδµητο (έβοσκε µόνο τα κοπάδια του), ο Απόλλων κατόρθωσε: 
1) Να βοηθήσει τον Άδµητο να ζέψει ένα λιοντάρι κι έναν κάπρο 
σ’ ένα άρµα και να παντρευτεί έτσι την Άλκηστη (σύµφωνα µε 
τους όρους του πατέρα της, Πελία). 2) Να εξευµενίσει την 
Άρτεµη, όταν ο Άδµητος παραµέλησε να θυσιάσει στη θεά την 
ηµέρα του γάµου του.  3) Να πείσει, «δολώσας» (αφού τις 
µέθυσε;), τις Μοίρες να αναβάλουν τον θάνατο του ξενιστή του, 
εάν κάποιος άλλος δεχόταν να πεθάνει στη θέση του.  

 



�  Τιµωρία του Απόλλωνα εξαιτίας του φόνου του όφεως-
φύλακα της δελφικής πηγής; 

�  Διάσωση της Άλκηστης από την Περσεφόνη και όχι από 
τον Ηρακλή; 

�  Σχέση όχι απλώς φιλική, αλλά ερωτική ανάµεσα στον 
Άδµητο και στον Απόλλωνα; 

�  «Διά στόµατος και δηµώδης», η ιστορία της Άλκηστης 
στην αρχαία Ελλάδα (Σχ. Ευρ. Άλκ. 1) 



Εικόνα 2: Άλκηστη, Εθνικό Θέατρο, 2009, σκηνοθεσία Θωµά Μοσχόπουλου 
Άλκηστη: Μαρία Σκουλά – Άδµητος: Χρήστος Λούλης 



�  ΑΠΟΛΛΩΝ – ΘΑΝΑΤΟΣ: Άπαξ εµφανιζόµενα πρόσωπα, µε 
πρόσκαιρη αλληλοδιαδοχή στην κυριαρχία του «οίκου» - 
Αναποτελεσµατική χρήση της «πειθούς» σε έναν στιχοµυθικό «αγώνα 
λόγων», µε µετρικές αλλαγές (ιαµβικό µέτρο – αναπαιστικό µέτρο) 

 
�  Εκθετικός θεϊκός πρόλογος, µονολογικός (ΑΠΟΛΛΩΝ) που γίνεται 
κατόπιν διαλογικός (ΑΠΟΛΛΩΝ – ΘΑΝΑΤΟΣ), αναληπτικός και 
προληπτικός: αυτοπαρουσίαση του προλογίζοντος προσώπου (που 
ονοµατίζεται µόλις στο στ. 30), έκθεση της «προϊστορίας» του 
δράµατος, παρουσίαση άλλων προσώπων, προσδιορισµός της 
παρούσης δραµατικής στιγµής, πρόβλεψη της τελικής 
απελευθέρωσης της Άλκηστης από τον Θάνατο, χάρη στην 
παρέµβαση του Ηρακλή. 



" Εµβατηριακή αναπαιστική είσοδος Χορού (αρχαϊστική 
χρήση; παρωδιακή χρήση;)  

" Ανησυχία για την τύχη της βασίλισσας 

"  Επικέντρωση του ενδιαφέροντος στην κεντρική θύρα 

" Έµφαση στη σηµερινή «ηµέρα» (πρβλ. στ. 20 Προλόγου) 

 



�  Α΄ Επεισόδιο (στ. 136-212): ΘΕΡΑΠΑΙΝΑ - Διάλογος µε το 
ΧΟΡΟ – Παράδοξη «αφηγηµατική ρήση»: Περιγραφή των 
τελευταίων στιγµών της Άλκηστης και εγκωµιασµός της 
«ἀρίστης», «ὑπερβεβληµένης», «εὐκλεοῦς», «ἐσθλῆς»  γυναίκας 
– Παραστατική περιγραφή της επαπειλούµενης οικογενειακής 
ευδαιµονίας από την οπτική γωνία µιας γυναίκας 

 Κλιµάκωση της επί σκηνής εµφάνισης της Άλκηστης και του 
Αδµήτου 

 
�  Α΄ ΣΤΑΣΙΜΟ (στ. 213-243): Σύντοµο θρηνητικό Χορικό 
 



" (Αναπαιστική είσοδος της οικογένειας από την κεντρική 
θύρα)  

" Οι τελευταίες επιθυµίες της υποβασταζόµενης και 
κλινήρους (από το στ. 266 κ.εξ.) Άλκηστης 

"  «Αµοιβαίο» (λυρικός διάλογος, εδώ µε εναλλαγή άσµατος 
και απαγγελίας) Άλκηστης και Άδµητου 

" Δύο εκτενείς ρήσεις («αγών λόγων»;) µε τις τελευταίες 
παρακλήσεις και υποσχέσεις των δύο συζύγων -  Όρκοι 
αιώνιας «πίστης» του  Άδµητου  



" Θάνατος Άλκηστης  - Κοµµός Εύµηλου (στ. 393-415) – 
Οδηγίες του  Άδµητου (προς το κοινό;) για την τελετή της 
ταφής, τον ύστατο χαιρετισµό των πολιτών και την 
επιβολή δωδεκάµηνου δηµόσιου πένθους σε όλη τη 
Θεσσαλία 

" Μεγάλη µετρική ποικιλία και συνεχής µετάβαση από τον 
λυρικό, στον µουσικά απαγγελλόµενο και στον 
απαγγελλόµενο λόγο: έξαρση της θεατρικής «σύµβασης» 

 



 
" Στάσιµο οργανικά ενταγµένο στη δράση: Εγκωµιασµός της 
Άλκηστης 

" Πρόβλεψη ότι στη Σπάρτη στη γιορτή των Καρνείων (προς 
τιµήν του Απόλλωνα) και στην Αθήνα θα δοξάζουν την αρετή 
της Άλκηστης µε ύµνους: µετατοπισµένο «λατρευτικό αίτιο» 
και σύνδεση µε έµµετρες αφηγήσεις, «δηµοτικά τραγούδια» της 
εποχής; 

" Δηµιουργία αναµονής για την εµφάνιση της νεκρικής ποµπής 



Εικόνα 3: «Νέα Σκηνή», 1901, µετάφραση και σκηνοθεσία Κων/νου Χρηστοµάνου 



Εικόνα 4: Άλκηστη, Εθνικό Θέατρο, 2009, σκηνοθεσία Θωµά Μοσχόπουλου 
 



" Απροσδόκητη, µη αναγγελθείσα είσοδος του Ηρακλή: Ο Ηρακλής 
καθ’ οδόν προς τη Θράκη 

" Συµβατικός «πληροφοριακός» διάλογος Ηρακλή-Χορού 
 
" Είσοδος  Άδµητου και στιχοµυθικός διάλογος µε τον Ηρακλή: 
Αποσιώπηση του θανάτου της Άλκηστης από τον Άδµητο και 
προσφορά φιλοξενίας  στον Ηρακλή–  Αντιρρήσεις Χορού  

"  Έξοδος Ηρακλή (µε τη συνοδεία κάποιου δούλου) στα ενδότερα 
του παλατιού (ίσως από µία παράπλευρη θύρα του αρχαίου 
σκηνικού οικοδοµήµατος) – Έξοδος Αδµήτου (από την κεντρική 
θύρα) 

 



�  (Ειρωνικός;) Ύµνος στη φιλοξενία και τη µεγαλοψυχία 
του Άδµητου 

 
�  Κατανόηση της «σοφίας» και µαζί του «θράσους» του 
Αδµήτου 

 



Α΄ µέρος 
Ø  Εκφορά της νεκρής µε τον Άδµητο επικεφαλής 

 
Ø  Είσοδος Φέρητος (µε τη συνοδεία ακολούθων και δώρων) - 
Χαιρετισµός της Άλκηστης από τον Φέρητα 

 
Ø  Σφοδρός «αγών λόγων» ΄Αδµητου-Φέρητος ενώπιον της νεκρής 
Άλκηστης, που δεν επηρεάζει τη δραµατική έκβαση και οδηγεί 
σε αδιέξοδο τα δύο αγωνιζόµενα πρόσωπα 

 
Ø   Έξοδος νεκρικής ποµπής («µετάστασις» Χορού) 

 



Β΄µέρος 
Ø  «Ψευδο-αγγελική ρήση» του Θεράποντα: Αγανάκτηση για τη 
συµπεριφορά του Ηρακλή – Τειχοσκοπική περιγραφή µιας 
«σκηνής συµποσίου», ο οποία θα µεταφερθεί σύντοµα επί 
σκηνής (πρβλ. Β΄ Επεισόδιο του Κύκλωπα) 

 
Ø  Είσοδος του εν ευθυµία Ηρακλή - Αποκάλυψη της κατάστασης 
από τον Θεράποντα στον Ηρακλή και απόφαση του ήρωα (αφού 
έχει αποχωρήσει ο Θεράπων)  να αγωνιστεί µε τον Θάνατο για 
την επαναφορά της Άλκηστης (προληπτική αφηγηµατική ρήση 
Ηρακλή)  

 
Ø  Έξοδος Ηρακλή από παράπλευρη είσοδο 

 



Γ΄µέρος 
Ø  Επιστροφή (επιπάροδος) της νεκρικής ποµπής  από την πλάγια 
είσοδο, µε αναπαιστικό ρυθµό και επικεφαλής όχι τον κορυφαίο του 
Χορού αλλά έναν υποκριτή (τον Άδµητο) 

 
Ø  Κοµµός Άδµητου και Χορού (στ. 861-934) - Αυτό-οικτιρµός Άδµητου, 
που αισθάνεται ντροπή για την πιθανή κατακραυγή των εχθρών του  
και την κακή φήµη του για «ανανδρία»  

 
Ø  «Ἄρτι µανθάνω» (στ. 940): οδυνηρή αίσθηση της οριστικής απώλειας 
της συζύγου αλλά και οδυνηρή συνειδητοποίηση της δικής του 
ευθύνης (και της σαθρότητας των επιχειρηµάτων του στον αγώνα 
λόγων µε τον Φέρητα) 

 
Ø  Μετάβαση από τα λυρικά, συναισθηµατικά φορτισµένα µέρη 

(τραγούδι) στα ιαµβικά, νηφάλια διαλογικά µέτρα (απαγγελία) 
 
 



Εικόνα 5: Κ.Θ.Β.Ε., 1984, σκηνοθεσία Γιάννη Χουβαρδά 
Άλέκος Ουδινότης (Άδµητος), Φιλαρέτη  Κοµνηνού (Άλκηστις), Δηµήτης  Βάγιας (Φέρης) 



Εικόνα 6: Άλκηστη, Εθνικό Θέατρο, 2009, σκηνοθεσία Θωµά Μοσχόπουλου 
Άδµητος: Χρήστος Λούλης – Φέρης: Κώστας Μπερικόπουλος  



 
�  Δ΄Στάσιµο (ενώπιον του Άδµητου;): Η καθοριστική δύναµη της 

«Ανάγκης»  - Εγκωµιασµός της εκλιπούσας 
 
�  Έξοδος: ΗΡΑΚΛΗΣ – ΑΔΜΗΤΟΣ – (ΑΛΚΗΣΤΗ) Απροσδόκητη 
επιστροφή Ηρακλή µε µια άγνωστη «γυναίκα» – Δοκιµασία της 
«πίστης» του  Άδµητου -  Ηρακλής, στ. 1085, χρόνος µαλάξει: 
Ακριβής επανάληψη του ηµιστιχίου µε το οποίο η ετοιµοθάνατη 
Άλκηστη βεβαίωνε τον Άδµητο για τη θεραπευτική ικανότητα του 
χρόνου (στ. 381) 

 Τελική «αναγνώριση» και επανένωση Αδµήτου-Άλκηστης 



Εικόνα 7: Άλκηστη, Εθνικό Θέατρο, 2009, σκηνοθεσία Θωµά Μοσχόπουλου 
Άδµητος: Χρήστος Λούλης – Φέρης: Κώστας Μπερικόπουλος  

 



�  Δραµατική κυριαρχία της Άλκηστης, ως σκηνικής και  αφηγηµατικής, 
ζωντανής και νεκρής, παρουσίας  (πρβλ. και την αφήγηση της 
Θεράπαινας) 

 
�  Χορικά απολύτως οργανικά ενταγµένα στα δραµατικά συµφραζόµενα 

(αρχαϊκή χρήση; πρώιµο έργο; πρόσθετο στοιχείο «ανοικείωσης», 
«παραξενίσµατος» του θεατή;) 

 
�  Δραµατική έµφαση στην «τήδ’ ηµέρα» (πρβλ. Ιππόλυτος, Μήδεια) 
 
�  «Αγών λόγων» Αδµήτου-Φέρητος: τυπική δοµή (δύο εκτενείς ρήσεις και 
στιχοµυθία, µε παρεµβολές του Χορού),  οργανικά ενταγµένος στη 
δραµατική δοµή, χωρίς όµως να επηρεάζει τη δραµατική έκβαση 

 
�  Κοµµός Αδµήτου: µοναδικό σωζόµενο δείγµα θρήνου µετά την ταφή 
ενός νεκρού 

 
 



o  Αναληπτική αφηγηµατική ρήση Θεράπαινας στο Β΄ Επεισόδιο και 
προληπτική αφηγηµατική ρήση Ηρακλή στο Δ΄ Επεισόδιο 
(παρεκκλίνουσες µορφές «αγγελικής ρήσης») 

o  Ιδιαίτερη δραµατουργική χρήση του «από µηχανής θεού» και της 
«αναγνώρισης» στην έξοδο 

o  Δραµατουργική παρέµβαση του Ευριπίδη στο µύθο: παρεµβολή µεγάλου 
χρονικού διαστήµατος ανάµεσα στην υπόσχεση της Άλκηστης να 
θυσιαστεί και στην εκτέλεση της υπόσχεσης 

o  Δραστική τροποποίηση της παράδοσης: επινόηση πιθανώς του Ευριπίδη 
η σκηνική παρουσία του Ηρακλή και όλα τα γεγονότα που συνδέονται µε 
αυτόν; 

 



�  Πολλές «αντανακλώµενες σκηνές»:  

Ø  Ο «αγών λόγων» Απόλλωνα-Θανάτου, Φέρητος-Αδµήτου, Αδµήτου-
Ηρακλή, µε επίκεντρο την Άλκηστη 

Ø  Η εναρκτήρια σκηνική εµφάνιση του Θανάτου – Η αφηγηµατική 
ανάκληση του Θανάτου, µέσα από την προληπτική εικονοπλασία των 
παραισθήσεων της ψυχορραγούσας Άλκηστης 

Ø  Η εξαπάτηση του Ηρακλή από τον Άδµητο και κατόπιν η εξαπάτηση του 
Άδµητου από τον Ηρακλή 

Ø  Η «δοκιµασία» της πίστης του Αδµήτου από την Άλκηστη στη σκηνή 
αποχαιρετισµού και αργότερα η δοκιµασία της πίστης του από τον 
Ηρακλή στην έξοδο 

 
 



Ø  Προλογική αντιπαράθεση Απόλλωνα-Θανάτου:  στέγη σκηνής;  
χρήση γερανού; χρήση εισόδων; χρήση της κεντρικής θύρας; 

Ø  Χρήση εκκυκλήµατος για την εµφάνιση της ετοιµοθάνατης 
Άλκηστης; 

 
Ø  Σκηνική εµφάνιση Απόλλωνα (τόξα: στ. 35 και 39) 

Ø  Σκηνική εµφάνιση Θανάτου; (ξίφος: στ. 74 – άγριο πρόσωπο µε 
φτερούγες: στ. 261 κ.εξ. – µελάµπεπλος: στ. 843) 

 
Ø  Επί σκηνής θάνατος της Άλκηστης (πρβλ. Ιππόλυτος, Αίας) 
 



 
Ø  Η σκηνική παρουσία των δύο παιδιών και ο τρόπος υπόδυσής τους 

(µικρόσωµοι υποκριτές; παιδιά;) 

Ø  Ανάγκη δεύτερης θύρας, πλην της κεντρικής, για την είσοδο του 
Ηρακλή στο παλάτι; 

Ø  Ενδυµατολογικές µετατοπίσεις: σηµεία «πένθους» του Άδµητου 
 
Ø  Η «ενδυµασία» της Άλκηστης; Διαφορετική από το νεκρικό 
ένδυµα; (πρβλ. στ. 1050 Άδµητος: νέα γάρ, ὡς ἐσθῆτι καὶ κόσµῳ 
πρέπει) 



�  Η κινησιολογία και η χωροταξική διευθέτηση της νεκρικής 
ποµπής 

�  Φωνητικές και κινησιολογικές διαφοροποιήσεις µεταξύ του 
υποκριτή και του Χορού (ηµιχορίων;) στην εκτέλεση του 
θρήνου µετά την άφιξη της νεκρικής ποµπής 

 
�  «Μετάστασις» Χορού (βλ. και Ευµενίδες, Αίας, Άλκηστις, 
Ελένη, Ρήσος) 

 



Εικόνα 8: «Εθνικό Θέατρο», 1968, σκηνοθεσία Τάκη Μουζενίδη. 
 Ελένη Χατζηαργύρη (Άλκηστις),  Σταµάτης Φασουλής και Άννα 

Παναγιωτοπούλου (παιδιά)  



�  Απόλλων: ο φιλοξενούµενος θεός  (γιος του Δία) σώζει τον 
ξενιστή του, Άδµητο – Ηρακλής: ο φιλοξενούµενος 
επισκέπτης (γιος του Δία επίσης) σώζει τη γυναίκα του 
ξενιστή του, Άδµητου: απλή πρόταξη του θεσµού της 
φιλοξενίας έναντι του θεσµού του γάµου; 

�  Απόδοση Άλκηστης: ανταµοιβή του Άδµητου για την 
αυταπάρνησή του και τον παραµερισµό της προσωπικής 
οδύνης του προκειµένου να σεβαστεί τον υψηλό ξένο; 



�  Άδµητος: ελεγχόµενη ψυχική κατάσταση, ικανότητα 
νηφάλιας αναδιάρθρωσης της ζωής, σταθερή και δυνατή 
επιθυµία επιβίωσης (ήδη πριν από τον θάνατο της 
Άλκηστης) 

 
�  «Ἄρτι µανθάνω» (στ. 940): οδυνηρή αίσθηση της οριστικής 
απώλειας της συζύγου αλλά και κλονισµός του  
αυτοσεβασµού του Άδµητου µε τη συνειδητοποίηση της 
δικής του ευθύνης 

 



 
�  Θέµατα: τα όρια του έρωτα, τα όρια της φιλοξενίας, η 
αναγκαιότητα της αυτοθυσίας, η αναµέτρηση του ανθρώπου 
µε την προοπτική του Θανάτου και η προσπάθεια αναστολής 
των όρων της ανθρώπινης ύπαρξης, η διαβάθµιση της 
αγάπης των συγγενών, τα θεµέλια της συζυγικής σχέσης,  η 
θέση της γυναίκας στο πλαίσιο του γάµου και της 
πατριαρχικής κοινωνίας, η κλιµάκωση της θεραπευτικής 
αισιοδοξίας 

 
�  Νοηµατικά δίπολα: συζυγικός/γονεϊκός δεσµός,  ο θεσµός 
του γάµου/ο θεσµός της φιλοξενίας, φιλικός/οικογενειακός 
δεσµός, έρωτας/γάµος, πίστη/απιστία, ζωή/θάνατος 

 



Εικόνα 9: «Εθνικό Θέατρο - Πειραµατική Σκηνή», 2000 σκηνοθεσία Λυδία Κονιόρδου 
Πίσω: Πέτρος Πετράκης (Άδµητος), Τάνια Παπαδοπούλου (Άλκηστις),  

Τζίνα Θλιβέρη (Εύµηλος). 



§  Άλκηστις: Κοινωνικό/οικογενειακό δράµα; Ροµαντική τραγωδία; 
Ψυχόδραµα; Μακάβρια φάρσα; Παρωδία; Τραγωδία;  
Ι λ α ρ ο τ ρ α γ ω δ ί α ;  Α ι ν ι γ µ α τ ι κ ή  ε ξ α ί ρ ε σ η ;  Έ ν α 
«αξιοπερίεργο» (curiosum); «Τραγωδία παίζουσα»;  

 

§  «Υπόθεσις» Άλκηστης (σώζεται στα χειρόγραφα, ανάγεται στην 
αλεξανδρινή περίοδο): «κωµικωτέραν ἔχει τὴν καταστροφὴν» 

 

§  Το υψηλότερο ίσως ποσοστό ερµηνευτικών προσεγγίσεων σχετικά 
µε την ερµηνεία και την κατάταξη του έργου 



§  Ευριπίδης: Συστηµατική υπονόµευση των στεγανών ορίων που 
χώριζαν µεταξύ τους τα τρία δραµατικά είδη; 

 

§  Άλκηστις: Πρώτη «παρέκκλιση» του Ευριπίδη; Υπήρχαν 
προηγούµενες ή επόµενες «εξαιρέσεις»; Άµεση ή έµµεση η προβολή 
των «σατυρικών» στοιχείων; Κειµενική ή παραστασιακή η 
προβολή τους; 

 

§  Πρβλ. την παρέκκλιση των Περσών του Αισχύλου ή των 
«ιστορικών τραγωδιών» του Φρυνίχου (Μιλήτου Άλωσις, Φοίνισσαι 
ή Πέρσαι), που είχε επίσης γράψει Άλκηστιν. 



�  Δραµατουργική µορφή/δοµή 
 
�  Υψηλή (µυθική) καταγωγή των δύο κεντρικών προσώπων 
 
�  Δραµατικός χώρος  (παλάτι Φερών) – Δραµατικός χρόνος 

(ηµερήσιος κύκλος) 
 
�  Σοβαρότητα των προβληµάτων, που αντιµετωπίζονται. 
 
�  «Σοβαρή» σύνθεση και συµπεριφορά του Χορού – Οργανική 
ένταξη των χορικών στο δραµατικό συγκείµενο και, γενικότερα, 
λυρικά µέρη ενταγµένα στα δραµατικά συµφραζόµενα 



�  «Παθητικό» θέµα και «παθητικές» σκηνές: Ο επί σκηνής θάνατος 
της Άλκηστης, ο λυρικός θρήνος των παιδιών, η νεκρική ποµπή, 
κοµµός Άδµητου-Χορού, σύµφωνος µε την τραγική παράδοση 

 
�  Καταληκτήριο αναπαιστικό πεντάστιχο, πανοµοιότυπο στα 
δράµατα: Ανδροµάχη, Ελένη, Βάκχες και, µε ελαφρά παραλλαγή, 
Μήδεια: Πολλαὶ µορφαὶ τῶν δαιµονίων,πολλὰ δ᾽ ἀέλπτως 
κραίνουσι θεοί καὶ τὰ δοκηθέντ᾽ οὐκ ἐτελέσθη, τῶν δ᾽ ἀδοκήτων 
πόρον ηὗρε θεός. τοιόνδ᾽ ἀπέβη τόδε πρᾶγµα. (Μορφές πολλές 
παίρνει το θεϊκό, άγνωστο τέλος δίνουν στα πράγµατα οι θεοί. 
Εκείνα που είναι να γίνουν δεν έγιναν ποτέ . Κι αυτά που γίνονται, 
δεν ήταν για να γίνουν.) 



 

q Ο «σατυροποιηµένος» Ηρακλής (λαίµαργος, µέθυσος, 
τροµοκρατικός, παράφορος) – Αντι-δωρική προπαγάνδα; 

q Σκηνή «οινοποσίας» και «µέθης», τυπική στο σατυρικό δράµα 
(στ. 747κε. - πρβλ. Κύκλωψ) 

q Το θέµα αντληµένο όχι από την ηρωική παράδοση, αλλά από 
τον χώρο της λαϊκής παραµυθολογίας (πρβλ. την κυρίαρχη στο 
σατυρικό δράµα πάλη ενός ήρωα µε µια τερατώδη µορφή)  

q Απουσία υποβολής και έντασης του κινδύνου - Αίσιο τέλος 
 



�  Ρεαλιστικός υποβιβασµός, έκπτωση του ηρωικού ήθους των 
µυθικών προσώπων (Απόλλων, Ηρακλής, Άδµητος, Φέρης) 

 
�  Ρεαλιστική διαγραφή ενός οικογενειακού χώρου 

«καθηµερινότητας» 
 
�  Πολύ ιδιαίτερος (και ανορθόδοξος για την τραγωδία) ο 
αφηγηµατικός µονόλογος του Θεράποντα «προς τους 
θεατές» (πρβλ. Αρχαία Κωµωδία) 

 
�  Ανορθόδοξος επίσης και ο αρχικός διάλογος Απόλλωνα και 
Θανάτου (ένα είδος «miles gloriosus»), σε µια αυτοτελή σκηνή 
απροσδόκητης ελαφρότητας 



�  Ανορθόδοξος ο «αγών λόγων» Άδµητου-Φέρητα ενώπιον ενός 
πτώµατος και µε διακύβευµα ένα ήδη συντελεσµένο γεγονός 

 
�  Μελοδραµατικές υπερβολές Άδµητου – Συνεχής ταλάντωση του 
αναγνώστη-θεατή µεταξύ της θετικής και της αρνητικής 
πρόσληψης του Άδµητου 

 
�  Απροσδόκητα συµβάντα (coups de théâtre): εµφάνιση Θανάτου, 
άσµα Εύµηλου, «µετάστασις» Χορού, καλυµµένη και σιωπηλή 
Άλκηστη  

 
�  Η διαστρέβλωση της τραγικής θεοφάνιας» και της  τραγικής 

«αναγνώρισης»  



�  Εξαιρετικά εκτεταµένη η τελευταία –πεποιηµένη υπό του 
ποιητού— σκηνή της «αναγνώρισης» 

 
�  Συνεχείς «θεµατικές αντιστροφές»  (του «αγώνα», της 

«δοκιµασίας» και της «απάτης») µέσω «αντανακλώµενων 
σκηνών»: διαδοχική σύνδεση των ίδιων ακριβώς συνθηκών µε 
δύο διαφορετικά πρόσωπα και ταυτόχρονη αντιστροφή των 
σχέσεων µεταξύ τους  

 
�  Συσσώρευση «ανοίκειων» στοιχείων και παρεκκλίσεων από την 
τραγική «κανονικότητα» και την ειδολογική καθαρότητα 



Ø Θρησκευτικό-τελετουργικό θέσµιο ο εξαγνισµός (από την 
επαφή µε τον θάνατο) µέσω της σιωπής;  

 
Ø Δραµατουργική επιλογή για την αποφυγή περιττού λυρισµού  
κατά την επανασύνδεση του ζευγαριού; 

 
Ø Πρακτική ανάγκη «σιωπής», διότι το έργο είχε δύο υποκριτές; 

[ο ίδιος υποκριτής έπαιζε τον Ηρακλή και την Άλκηστη, άρα 
εδώ την Άλκηστη υποδυόταν ένα βουβό βοηθητικό πρόσωπο] 

 
Ø Συνέχιση της παραµυθιακής ατµόσφαιρας µε την οποία άρχισε 
το έργο; 

 
Ø Διακειµενικός διάλογος µε άλλα πρότυπα (βωβών) «γυναικών-
επάθλων (πρβλ. Ιόλη στις Τραχίνιες, Κασσάνδρα στον 
Αγαµέµνονα) 



Ø  Ανάγκη ενός σιωπηλού διαστήµατος υπαρξιακής (ίσως και φυσικής, 
βιολογικής) αναπροσαρµογής στη νέα πραγµατικότητα;  

 
Ø  Σιωπή = πράξη Άλκηστης απέναντι στην ευγλωττία = απραξία του 
Άδµητου; 

 
Ø  Απλή ανέκφραστη χαρά;  
 
Ø  Αφασία λόγω κατάπληξης από την «απιστία» του Αδµήτου; 
 
Ø  Αφασία λόγω υπαρξιακής/ερωτικής µαταίωσης;  
 
Ø  Αµηχανία, µετεωρισµός, αδιόρατη αίσθηση πικρίας (και για τους 
δύο συζύγους); 

 



Εικόνα 10: «Εθνικό Θέατρο», 1974, σκηνοθεσία Σπύρου Ευαγγελάτου. 
Γιάννης Αργύρης (Ηρακλής), Νικήτας Τσακίρογλου (Άδµητος),  

Μιράντα Ζαφειροπούλου (Άλκηστις) 
  
 



�  Ο Ηρακλής ως δραµατικό πρόσωπο:   
 
Ø  Σοφοκλή Τραχίνιαι 
Ø  Σοφοκλή Φιλοκτήτης 
Ø  Ευριπίδη Άλκηστις 
Ø  Ευριπίδη Ηρακλής Μαινόµενος 
Ø  Αριστοφάνη Όρνιθες 
Ø  Αριστοφάνη Βάτραχοι  



�  Απόλλων-Θάνατος στην Άλκηστη / Απόλλων- Ευµενίδες στις 
Ευµενίδες Αισχύλου. Πρβλ. Ευµενίδες 723κε., όπου οι Ερινύες 
παραπονούνται στον Απόλλωνα ότι κατάργησε τη διάκριση 
ανάµεα σε θνητούς και αθανάτους µε τη χάρη που έδωσε στον 
Άδµητο.  

 
�  Το µοτίβο της (εθελούσιας) θυσίας: Άλκηστις, Φοίνισσαι 

(Μενοικεύς), Ηρακλείδες (Μακαρία), Ιφιγένεια εν Αυλίδι 
(Ιφιγένεια), Εκάβη (Πολυξένη) 

 
�  Παιδιά: Σοφοκλή Αίας, Οιδίπους Τύραννος, Ευριπίδη Μήδεια, 
Ηρακλείδες, Ανδροµάχη, Ηρακλής Μαινόµενος, Ικέτιδες, 
Τρωάδες, Ιφιγένεια εν Αυλίδι 



Τέλος Ενότητας 



Χρηµατοδότηση 
•  Το παρόν εκπαιδευτικό υλικό έχει αναπτυχθεί στo πλαίσιo του 
εκπαιδευτικού έργου του διδάσκοντα. 

•  Το έργο «Ανοικτά Ακαδηµαϊκά Μαθήµατα στο Πανεπιστήµιο Αθηνών» 
έχει χρηµατοδοτήσει µόνο την αναδιαµόρφωση του εκπαιδευτικού υλικού.  

•  Το έργο υλοποιείται στο πλαίσιο του Επιχειρησιακού Προγράµµατος 
«Εκπαίδευση και Δια Βίου Μάθηση» και συγχρηµατοδοτείται από την 
Ευρωπαϊκή Ένωση (Ευρωπαϊκό Κοινωνικό Ταµείο) και από εθνικούς 
πόρους. 



Σηµείωµα Ιστορικού Εκδόσεων Έργου 

	
  
Το παρόν έργο αποτελεί την έκδοση 1.0.   



Σηµείωµα Αναφοράς 

Copyright Εθνικόν και Καποδιστριακόν Πανεπιστήµιον Αθηνών, 
Αικατερίνη (Καίτη) Διαµαντάκου 2015.  

«Το θέατρο της Αρχαιότητας Γ΄: Ευριπίδης. Άλκηστις 438 π.Χ.». 
Έκδοση: 1.0. Αθήνα 2015. Διαθέσιµο από τη δικτυακή διεύθυνση: 

http://eclass.uoa.gr/courses/THEATRE128/ 
 
 



Σηµείωµα Αδειοδότησης 
Το παρόν υλικό διατίθεται µε τους όρους της άδειας χρήσης Creative Commons 
Αναφορά, Μη Εµπορική Χρήση Παρόµοια Διανοµή 4.0 [1] ή µεταγενέστερη, Διεθνής 
Έκδοση.   Εξαιρούνται τα αυτοτελή έργα τρίτων π.χ. φωτογραφίες, διαγράµµατα 
κ.λ.π.,  τα οποία εµπεριέχονται σε αυτό και τα οποία αναφέρονται µαζί µε τους όρους 
χρήσης τους στο «Σηµείωµα Χρήσης Έργων Τρίτων».                      
 

[1] http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/  
Ως Μη Εµπορική ορίζεται η χρήση: 
• που δεν περιλαµβάνει άµεσο ή έµµεσο οικονοµικό όφελος από την χρήση του έργου, 
για το διανοµέα του έργου και αδειοδόχο 
• που δεν περιλαµβάνει οικονοµική συναλλαγή ως προϋπόθεση για τη χρήση ή 
πρόσβαση στο έργο 
• που δεν προσπορίζει στο διανοµέα του έργου και αδειοδόχο έµµεσο οικονοµικό 
όφελος (π.χ. διαφηµίσεις) από την προβολή του έργου σε διαδικτυακό τόπο 

Ο δικαιούχος µπορεί να παρέχει στον αδειοδόχο ξεχωριστή άδεια να χρησιµοποιεί το 
έργο για εµπορική χρήση, εφόσον αυτό του ζητηθεί. 



Διατήρηση Σηµειωµάτων 

Οποιαδήποτε αναπαραγωγή ή διασκευή του υλικού θα πρέπει να 
συµπεριλαµβάνει: 

§  το Σηµείωµα Αναφοράς 
§  το Σηµείωµα Αδειοδότησης 
§  τη δήλωση Διατήρησης Σηµειωµάτων 
§  το Σηµείωµα Χρήσης Έργων Τρίτων (εφόσον υπάρχει) 

µαζί µε τους συνοδευόµενους υπερσυνδέσµους. 
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Εικόνες/Σχήµατα/Διαγράµµατα/Φωτογραφίες 
 
Εικόνα 1: Άλκηστη, «Θέατρο Τέχνης», σκηνοθεσία: Κάρολος Κουν, 1997. Πηγή:  Σ. Γώγος, 
Κ. Γεωργουσόπουλος, Οµάδα Θεατρολόγων, Επίδαυρος. Το αρχαίο θέατρο, οι παραστάσεις, 
Αθήνα, 2002, σελ. 417. 
Εικόνα 2: Άλκηστη, «Εθνικό Θέατρο», σκηνοθεσία: Θωµάς Μοσχόπουλος, 2009. Πηγή: 
Επίσηµη ιστοσελίδα του Εθνικού Θεάτρου: http://www.n-t.gr/el/events/alkistis/?rp=1 
Εικόνα 3: Άλκηστη, «Νέα Σκηνή», σκηνοθεσία: Κωνσταντίνος Χρηστοµάνος, 1901. Πηγή: Γ. 
Ανδρεάδης (επιµ.), Στα ίχνη του Διονύσου. Παραστάσεις αρχαίας τραγωδίας στην Ελλάδα 
1867-2000, Ι. Σιδέρης, Αθήνα, 2005, σελ. 345. 
Εικόνα 4: Άλκηστη, «Εθνικό Θέατρο», σκηνοθεσία: Θωµάς Μοσχόπουλος, 2009. Πηγή: 
Επίσηµη ιστοσελίδα του Εθνικού Θεάτρου: http://www.n-t.gr/el/events/alkistis/?rp=1 
Εικόνα 5:Άλκηστη, «Κρατικό Θέατρο Βορείου Ελλάδος», σκηνοθεσία: Γιάννης Χουβαρδάς, 
1984. Πηγή: Επίσηµη ιστοσελίδα του Κ.Θ.Β.Ε. : http://www.ntng.gr/default.aspx?lang=el-
GR&page=2&production=4128&mode=25&item=27611 
 
 



Σηµείωµα Χρήσης Έργων Τρίτων (2/2) 
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Εικόνα 6: Άλκηστη, «Εθνικό Θέατρο», σκηνοθεσία: Θωµάς Μοσχόπουλος, 2009. Πηγή: 
Επίσηµη ιστοσελίδα του Εθνικού Θεάτρου: http://www.n-t.gr/el/events/alkistis/?rp=1 
Εικόνα 7: Άλκηστη, «Εθνικό Θέατρο», σκηνοθεσία: Θωµάς Μοσχόπουλος, 2009. Πηγή: 
Επίσηµη ιστοσελίδα του Εθνικού Θεάτρου: http://www.n-t.gr/el/events/alkistis/?rp=1Εικόνα 
Εικόνα 8: : Άλκηστη, «Εθνικό Θέατρο», 1968, σκηνοθεσία: Τάκης Μουζενίδης. Πηγή: Αρχείο 
του Εθνικού Θεάτρου – Οπτικοακουστικό υλικό, © Εθνικό Θέατρο 2008-2011, http://www.nt-
archive.gr/viewFiles1.aspx?playID=759&photoID=5846  
Εικόνα 9:  Άλκηστη, «Εθνικό Θέατρο - Πειραµατική Σκηνή», 2000 σκηνοθεσία: Λυδία 
Κονιόρδου. Πηγή: Αρχείο του Εθνικού Θεάτρου – Οπτικοακουστικό υλικό, © Εθνικό Θέατρο 
2008-2011, http://www.nt-archive.gr/viewfiles1.aspx?playID=613&photoID=12127 
Εικόνα 10: Άλκηστη, «Εθνικό Θέατρο», 1974, σκηνοθεσία: Σπύρος Ευαγγελάτος. Πηγή: 
Αρχείο του Εθνικού Θεάτρου – Οπτικοακουστικό υλικό, © Εθνικό Θέατρο 2008-2011, http://
www.nt-archive.gr/viewFiles1.aspx?playID=227&photoID=4100  


